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S prvaimi zkudenostmi s kresbami pochodni a dosaZenymi vysledky na fotografiich
(Kladivo 2.7.1982) jsem o0dji%ddl 4.7.82 do Velké Fatry s predstavou préce

v jeskyni Maiarnd. Prostor jsem znal jif z predchozich cest od roku 1977 (barevné
fotografické studie prihledd z nitra jeskyn$). Zékladnim dojmem je tu monumsntalite
s asociacemi jejiho pravékého osidleni. 9.7. predbdind prohlidka prostoru s pomoci
8ilné baterky i prozkoumédni dosud pro mne nezndmych partii smérem vlevo 8 mohutnou
krdpnikovou vjzdobou, bohatym Elenénim prostoru a sintrovymi jezery. "MySlenky

na kresby pochodni dostdvaji konkrétnéjsi tvar". (denik) Plvodni predstava
prochdzeni s horici pochodni v ruce hlavnim sédlem je obohacena neuchopitelnym
bohatstvim zadnich prostor a zrcadlfcimi hladinami (vyraznd se v Maiarné proje-
vuje voda ji% hlasitym skapdvénim vody v hlavni sini, jezirkové stalagmity).



10.7. odpoledne cesta k Mafarné pochodem do strmych svahd hory. Pod dojmem
fotografii z Kladiva predstava pomalého prochdzeni prostorem. Prekvapenim byla
vysokd intenzita svétla u vchodu do jeskynd, prozaiujiciho jim témér aZ k zadni
sténd. Fotompardt postaven proto pondkud hloubdji za vchodem, nasmérovédn do nitra.
Krédden{ s pochodni, vzrudeni smysli. Registrace zadni Cdsti a prostor vpravo.
Postup 8 vyzbroji do nitra, smérem vlevo ke krépnikové vjzdobd. Néhodni ndvitdv-
nici jeskynd moji prédci prerus$ili. Abych se neprozradil, fotografoval jsem
sloupovou vyzdobu bez pochodnd, ozéienou pouze pronikajicimi odlesky svétla
denniho. Pak hlub&i prostory s jezirky, prokresleni mnoZstvi tvarid, odrazy svétla.
Daldi sloupovéd sin 8 ndkolika mendimi jezirky, jejich elastické obrysy, bdlavéd
Sed krédpnikd, kluzké hrdzky mezi oblymi vystupky a vodni hladinou. Vystouplé
¢4sti dna prirozenymi situadnimi body pro umistédni stativu - vyuZiti principu
otd&eni kamery kolem své osy. Zvlddtni situace - jediné misto - obhlédnuti
mo¥nosti tohoto mista - zdroven prechodné stupnd mezi zménou stanoviit. Pohledy,

i kdy? rdzné, ale z jednoho mista stativu - urditéd jednota. Otoéeni zorného

pole zdroven predznamenalo smdr budouci cesty k novému stanoviSti. Otédéeni
sleduje utvdreni prostorl jeskynd - jezirko jako zrcadlovéd plocha, okno mezi
sloupy, daldisin za oknem, vnit¥ni prostora sind, souvislost prostord jeskynsd,
hlavni sdl, vstupni otvor. :

Vfletnici pak pfidli ai ke mnd - preruBen{ prdce a prolézdni.

Obchdzeni tvard sloupové sind s pochodni. Nové postavy se svidkami v rukdch,
pak dalsi hodiny zcela sdm. Horeénatost kondni, traslavost plamene, kluzkost

a nestabilita pri pohybu po dnd. P4d v jezirku, naraZeni hlavy, tma. Prolézdni



mezi sloupy, znovu pokusy o zachyceni tvaru jezirek plamenem. Stejnj pohled
kamery - pii jednotlivych snimcich vymezeni tvarl pouze pri dnd nebo okna

ve sténd, &i pouze stropu, kaligrafické uchvéceni nardz. Rada 8 snimkid za

ste jného pohledu na barevny film. Prizory mezi sloupy s vizi a tuSenim denniho
svétla s chladnou barevnosti, rychlé varianty svételnych kreseb se stdle zapb-
lenou pochodn{, dokud prirozené nedohori. Predtim vidy uméle zahaBena a opdt
zapdlena. Pri barevnych enimcich dald{ zjednodudeni kresby, pouze jezirko,
vymezeni vzddleného tunelu, sloupu, prizoru, celistvy obrys sind, zdkladni

tvar stropu a stdn ... Toté% pak i ve tretim &ernobilém filmu. Daldi pronikdni
k nejzaz8im prostorédm, sin, velké jezero a jezerni chodba s prdzdnjym jezerem

v pozadi. Krajni stav napédti a unavy. Soustredénost i tisen z uzavienosti po
mnoho hodin. Obrat zorného pole z nejzaz3iho mista kamery emérem ven z jeskynd,
tak motivovdny i vBechny dal#{ pfesuny stanovidt aZ do rozlehldé sind. Jeji
velikost sama veds od drobnopisného vztahovédni jednotlivjch tvari a vede

k souvislym tahlm prostorem, spiBe nef okolo hran a obrysd ve smyslu pddorysu,
prerudeni tahu vyrazajmi balvany na dnd nebo kjlovitymi vystupy stropu. Konec
kresby vyreSen polozenim pochodnd na dno a vyhofenim, prozéreni prostoru.
Vetupujici svétlo od vchodu. Kresba od zadni &4sti podél pravé strany siné
smérem ven pres zauzleni okolo balvanu na dné a hrand odlomu ve stropu - ke
vchodu do teplého podvedera k megalitickym balvanim vchodu, obkresleni a splynuti
svétla pochodnd se svétlem slunce, krdtce se hieraticky stavim do vchodu s pochodni
v ruce a hasim svdtlo o balvan. Napdti pomalu polevuje, rychle balim a sestupuji
ssut{ do doliny. PFi¥td snad vice vénovat pozornost hbavni sini. Krdpnikovd &dst
s vodou - dedavd bilé bludiitd, v sini krédpnikové kupy s jezirky v rovném
kamenitém dné.






ne jpodstatnd j8im rysem poslednich realizac{ milofe Sejna je jejich mnohovrestev-
natost, to, jak do zdédnlivé velmi jednoduchych projektd zahrnuje autor radu
aspektd, které odkazuji k rdznym (a ndkdy Sasové i typové dost od sebe vzddlenym)
podobdm umélecké tvorby, ale také k rliznym momentim lidské percepce &i treba

k rlznym kulturnd historickym kontextim. zrovna tak se v nich objevuje
konceptualistickd potfeba "komunikovat mySlenkull jako expresivni sponténnost

¢i naléhavost gesta, reflexe mimorddné senzibility tvirce jako potreba zadlenit
ji do strukturdlné sloZitéjdiho, raciondlnd formovaného celku. mimochodem :
toto napéti mezi naléhavou bezprostiednosti senzitivani reakce a pocitovanou
potiebou daldiho, zobecnujiciho hlediska bylo, nemylim-li se, jednim z hlavnich
podndtd "aktivni grafiky" vladimira boudnika. zminénd mnohovrstevnatost je



jistd podmindna i pocitem vy8erpanosti elementdrnich & primdrnich demonstraci,
jak je pPineslo konceptudlni umdni, body art a land art, je ale zlejmé také
dominantnim rysem Sejnova tviréiho typu.

autorova posledni realizace, kterou jsem viddl, je kniZka "kamenem o kémen"
%z konce minulého roku, tvorend ndkolika listy se stopami doteku kamend;
na jeden z nich byl list papiru poloien a s druhym manipuloval autor. setkéd-
véme se tedy se zdznamem, 8 raportem o uréitém procesu, ale neni to objektivistic~
ky vydet (jako tieba u p.- a.getta) nebo maximdlnd formalizovany zdznam (jako
tireba u pavla holoude), spife prfehodnoceni a novd aktualizace informdlniho
gesta, pripominajici demonstrace ndkdejéich &lenl skupiny gutei. raportovost
s8e zde tedy prolind s informdlni subjektivnosti, k tomu se pripojuje citlivost
k papiru a jeho uspordddni do podoby knihy, citlivost na ne jelementdrnd jsi
pfirodni materidly a schopnost je ddle reflektovat, pritomnost vlastniho téla
v pribdhu akce neni jen demonstraci jeho pFitomnosti, ale zdroven implikuje
v elementdrnosti &innosti &lovéka & kamenem odkazy k pravékjm kulturdm,
zd8raznéné realizaci v prostoru jeskynd, ktery celou akeci Jesté vie prlblliuge
ritudlu «..

v prédci "zebin a mésic" je asi hlavnim problémem korelace mezi proménami
pFfirodni{ struktury (tj. mésice a hvézd, 3dsti oblohy, vymezené pridhledem

z jeskynd) a promdnami lidské &innosti (tj. lidského pohybu a praci, potfebnych
k zachycen{ jednotlivjch fotografickjch sekvenci), jakdsi afinita (smim-1i

si vypijéit tento termin, uvedeny do &eského uméni frantidkem hudedkem a tolik
potPebny pro pochopeni jeho dila) mezi pfirodnim procesem a lideskjm kondnim,



vztah mezi objektivnim a subjektivnim, promdny v dase. ale zdroven se zde
aktualizuji takové momenty, jakoje opét "ritudlni" povaha chovédni v jeskyni,
navozujici vztahy k historickym kulturdm, zde zdiraznénd jesté pozorovdnim
mésice a hvdzd jako jisté jednoho z nejstardich lidskych zkoumdni prirody vibec
(viz zdznamy lundrnich cykld z paleolitickjch nalezle{), akcentovand proiivani
téchto situaci se projevuje i v autorovych textovych zdznamech, fotografie pousze
implikuji plynuti &asu a postupné prodluiovdni jednotlivych expozic, zaznamenané

v textu. vBechny fotografické prdce ale takd ﬂktu&llqul charakteristiky foto-
grafxe jako média, soubor fotografii z akce je zdroven vypovédi o povaze foto-
grafického obrazu, o jeho formalizujicich aspektech i ryze estetickych charakteristi-
kdch. "zebin a mésic" tak odkazuje nejen k dasovym determinantdm vzniku jednotli-
vych zdbéri, ale vypovidd i o citlivoeti na svétlo, o moZnosti vzniku fotografie
za minimdlnich svételnych podminek. v realizaci "kladivo / vymezeni prostoru
ohndm" z 2.7.1982 je tento moment jedté zddrazndn pouiitim dvou kamer, kteréd
umo?nuji paralelnd fotografovat dva pohledy na stejnou situaci, ale zdroven
charakterizuji evdj vztah mezi sebou, vymezuji prostor "od kamery ke kamere"
vytvare jici vlastni prostorovou strukturu, kterd je v koneénych dvojicich enimkﬁ
implicite pfitomna. tyto aspekty se prolinaji s daldimi - s vliastni "vyznamovosti®
prostoru jeskynd, & proménami vzdjemnych determinant skdly &i kamend a lidského
t8la, 8 gestudlnim rozvijenim a proménovanim podoby jeskynd, kterou plamem
pochodnd osvétluje, s korelaci mezi skutednym tvarem skdly a balvand a jejich
objevovénim se a zanikénim v proménéch osvdtleni. v posledni ohnové realizaci
z 30.,12,1982 "zebin / vymezeni prostoru" se objevuji tvary jednotlivych &deti
lomu v zdvislosti na promdndch hoficich pruhd papiru, do zvolenych situaci se



prolinaji momentdlni promény, plsobend vétrem, na konedné podobd fotografického
zdznamu se tedy podili dalsdi prfirodni fenomén.

zéjem o ohen jako o Zivel mifeme sledovat ve vytvarném umdni jiZ od konce
padesdtych let, treba v primdrnich demonstracich aubertinovych, v estetickjch
zédznamech otto pieneho, v stylizovanych raportech minimdlnich akeci jana steklika
¢i ve vyznamové akcentovanjch situacich a instalacich kounellisoviych. milod
Bejn se o fenomén ohnd zajimal od poldtku sedmdesdtych let; v realizacich z
posledni doby jej vélenil do komplexnich, diferencovand strukturovanych pra ci,
v nichi se objevuje nikoliv jako Zivel sém o sobd, ale ve vztahu k &lovéku,

ve vzdjemné propojenostl proménnosti plamene a proménnosti lidského gesta.
"matarnd / vymezen1 prostoru ohndm" z 10.7.1982 patri mezi nimi k ne jvyznamndjsim.
vychozim momentem je zde asi zdjem o fotografickou dokumentaci emociondlnd a
smyslové intenzivnd plsobiciho a odkamzové bohatého prostiedi jeskynd (prostiedi
kamend, skal a jeskyni se stalo pro Sejna jii pfed lety takika jedinym, z ndhoZ
vychédzely jeho préce, bezpochyby prdvé pro své primdrni i archetypové charakteris-
tiky) v promdnéch, plsobenjch osvicenim ohnovou pochodni. ohen sém je zde ji%
&lovdkem formovédn, "ovlddnut", stivd se souldsti jeho &innosti. postupnd
"pozkoumévéni“ jednotlivych &dsti jeskynd je determinovédno autorovim subjektem

i proménami ohné, ale také mechanickjymi vlastnostmi fotografického obrazu

i ndhodnymi a neoéekavanyml zdsahy zvendi (jako je napriklad ndhodns momentélni
pFitomnost 1idi). teprve na fotografii se objevuje skute&nid podoba tohoto
"prozkoumdvéni", ne jen proto, fe bylo realizovéno bez divdkd, ale predevdim
proto, Ze zcela vychdzi z moZnosti fotografie, dovolujici v deldi expozici



zagnamenat cely pohyb podél stdny &i stropu jeskynd, podél balvand nebo jezirek.
je to tedy vzdjemnd “prozkoumdvdni® - pifirodniho prostiedi prostiednictyim
technického média fotografie a naopak média fotografie prostiednictvim urdité,
pro &lovéka elementdrni{ situace. plamen pochodnd ndkdy vdrné modeluje skalni
stdnu, jindy se od ni odchyluje 8 osamostatnuje se ve svébytnou kaligrafii,
navazujici na podobu prosifedi a ddl ji rozvijejici. pritomnost lidského téla
neni{ na fotografii patrnd, ale uvddomujeme si ji pravd diky dynamice zdznamu,
ktery spojujeme 8 lidskym geetem (a koneckoncd i s vyrazem autorova subjektu).
tak je vychozi zémér dokumentovat podobu jeskyns prostiednictvim avétla ohnd
stdle proménovén, rozdifovin o daldi aspekty ... na jednotlivych sekvencich

se objevi i voda (daldi Zivel !), ale také hlinitd podlaha jeskynd s roztroudenymi
kameny, pripominajicimi jeji pravdké osidleni a ® nim spjaty moment &asu a

jeho plynuti. expresivnost nékterjch svdtelnych stop implikuje opdt ritudlni
povahu lidského chovdni, samoziejmd akcentovanou jeskynnim prostiedim. zdvérednd
sekvence nejen spojuje prostfedi jeskyné e balvany pred ni a tak navozuje
jednotu "uvniti" a "venku", vzéjemnou podmindnost téchto dvou prostiedi (se viemi
asociacemi, které tento vztah vyvoldvd) i jejich spoleiné promdny v proméndch
tasu, ale také - moind nezimérnd - pripomene jeskyni platonskou ... to, le
autora nesajimd tolik dokument akce jako povaha "viddného", totil zaznamenanédho
na fotografiich, je potvrzeno i tim, %e milod Sejn ddvéd pFi vystaveni pied
kompletnim souborem piednost vybéru snimkd, ktery vic akcentuje vnitini vasby,
vizudlni ndvaznosti i souvislosti odkazl a evokaci. :

tvorba milode Bejna s poslednich let je tdZko gsafaditelnd, nelze ji mechanicky



ztotoinit s ndkterou z vice &i ménd aktudlnich tendenci. jeji vnitrni
diferencovanost a strukturovanost z ni stdle vice &ini individudlni redeni;

ta se mi jevi v poslednim desetileti stédle naléhavéjSi, nebo¥ doba spoleénych
programil asi ji¥ (i pfes recidivy v podobd neoexpresivnich tendenci poslednich
let) ddvno minula. zdd se, %e milod Bejn nové nastoluje otdzku po podobd

i smyslu "oteviensho dila", a to nikoliv ve smyslu mechanickém, jak to prinesla
postkonstruktivistickd estetika konce Sedesdtych let, ale ve smyslu vyznamovém
a mentdlnim, jak to podminuje mnohost subsumovanych aspektd a rdzné moZnosti
jejich identifikace.

(jiri valoch)




Vychozi data: prostor jeskynd Mafarnd ve Velké Fatre (800 m n.m. v masivu hory
Tlstd, délka 151 m, max. hloubka jezer 22 cm), olejovd pochoden, fotografické
kamera na svitkovy film 6x9 s objektivem Tessar 1:4,5 - £=10,5 cm, fernobily
negativni material Agfa ISOPAN 22 DIN, barevny inverani material AGFACHROME

50 S 18 DIN, pomocné ndradi.

Souddsti vystavy je vybdr textd a topografické dokumentace celé price;
v katalogu &ést z pozndmek 22.7.1982; na pozvénce textovy zdznam k zdvére&nd
sekvenci (30) z pribdhu pobytu.

11 .12
6 17

3 4 1112
324 18 17

Pofad{ vystavenych sekvenci: 1 2 13 14 9 15 26 28 29 30

Poradi sekvenci reprodukovanych v katalogu: 29 28
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